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Sjéundi Minningarfyrirlestur Asu Gudmundsdétrur Wright,
fluttur i Odda, hugvisindahisi Haskéla fslands 10. september
1985.

Hofundurinn, dr. philos. Ellen Marie Mageroy, er fyrsti safn-
vordur vid embztti pj6dminjavardar { Oslé. Hin hlaut doktorsnafn-
bot 1969 fyrir ytarlega grundvallarritgerd um jurtaskrautid i islenzk-
um tréskurdi (Planteornamentikken i islandsk treskurd) og hefur
einnig samid mikid rit um norskan tréskurd.

Fyrirlestur pessi fjallar um islenzk drykkjarhorn fra midéldum

og Utskurdinn 4 bpeim, sem er merkilegt atridi islenzkrar
skrautlistar.

A titilsidu og bakhlid kipu er W, tekid eftir upphafsstéfum i
zttarnafni fri Asu og manns hennar, eins og stafurinn er i
samovar, sem han gaf Pj6dminjasafni Islands.

Prentsmidjan ODDI hf.

ISLANDSKE DRIKKEHORN MED
MIDDELALDERSKURD

RIKKEKAR kan vzre mangt og meget. Gjennom tidene har

drikkekar av forskjellig materiale hatt ner sagt alle tenkelige
former og vart mer eller mindre kunstferdig utsmykket. Underti-
den har det gitt s langt at karets utsmykning synes viktigere enn
dets funksjon.? Det har ikke bare vart om 4 gjore 4 tilfredsstille
menneskets elementare fysiske behov for drikke i en eller annen
form, men ogs4 et indelig behov, iallfall en trang ul 4 skape, til 4 se
og bruke en vakker eller interessant gjenstand. Det dreier seg kort
sagt om kunstbehov og kunstglede. Dekorasjonen av kopper og
kar er altsd noe som gir ut over det rent matnyttige. Den ma vere
uttrykk for et dndelig overskudd.

Allerede fra naturens side, ved sin form, herer dyrebornene til
de mest dekorative drikkekar man har hatt. I tillegg kunne de

prydes pi forskjellig mate, f. eks. med beslag av gull eller solv.

Bruken av drikkehorn gir langt tilbake i tiden. Bide Julius
Casar i drhundret for Kristus og forfatteren Plinius d. e. 1 det
forste arhundre etter Kristus kunne fortelle at germanerne drakk
av veldige uroksehorn. De var jakttroféer som ble utstyrt med
solvinnfatning rundt kanten og brukt som drikkekar ved over-
dadige fester.?



I de nordiske land er det bevart drikkehornbeslag og rester av
drikkehorn helt fra far 400 e. Kr. Men dette var mindre horn, ikke
kjempestore uroksehorn.

Snorn Sturluson forteller (i Heimskringla, Olav Kyrres saga,
kap. 3) at Harald Hardride og kongene for ham brukte 4 drikke av
dyrehorn, som de selv bar rundt ilden for 4 drikke dem til som de
onsket. Da Harald Harfagre var i gjestebud hos den rikeste
bonden i Virmland, drakk man av forgylte og gullbeslitte horn.?

Ellers vet vi at drikkehorn var i vanlig biuk 1 de nordiske land
under hele middelalderen, og det i langt sterre utstrekning enn i
det ovrige Europa. Serlig har vi mange vitnesbyrd om horn som
tilherte geistlige og verdslige stormenn eller gilder og laug.¥ Hos
islandske og norske bender var de fremdeles meget brukt ogsi
etter reformasjonen.

Mange av hornene fra middelalderen som er bevart i de nordis-
ke land, er meget store, for man innferte bisonoksehorn sydfra,
kanskje ogsd enkelte uroksehorn. Men mindre horn fra hjemlige

tamme okser og kyr ble ogsa brukt, og det hendte at man brukte
verhorn.

Som oftest ble de nordiske drikkehornene utstyrt med forgylte
solv- eller messingbeslag. Det var forst og fremst dpningsranden
som ble innfattet i metall. Men de kunne ogs3 f4 en kule, en knopp
eller liknende i den spisse enden, ett eller flere belter og ofte fotter
av metall. Mange av beslagene er preget av den gotiske stil. Svart
vanlig var en innskrift med minuskler pd forgylt randbeslag av
messing. Ellers kunne metallbeslagene ha varierende form og
ornamentering. Selve hornene kunne vare utskirne, men de fleste
var glatte, og det hendte at de var malt.

A dekorere selve hornene har kanskje vart mer vanlig pa Island
enn ellers 1 Norden. Man mé sperre seg om hornskurden sarlig
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var en islandsk spesialitet, for sd vidt jeg vet, er det ikke fra noe
annet nordisk land bevart s vidt mange utskdrne drikkehorn som
fra Island. Mye tyder pa at en miniatyrplastikk 1 horn, ben og
hvalrosstann ble serskilt flittig dyrket av islendinger.

Det er dessverre ikke bevart islandske drikkehorn av szrlig hoy
alder. Sa vidt man vet, fins det ingen i behold fra for senmiddelal-
deren, men det er altsd pa det rene at de har langt eldre aner, og
blant dem vi kjenner i dag, er det mange interessante stykker.

Det har falt naturlig i denne undersekelsen & legge hovedvekten
pa utskirne horn fra middelalderen og den nzrmest felgende tid,
nermere bestemt fra perioden 1400 til ca. 1650. De har alle
utskjeringer som enten ble gjort i middelalderen, dvs. for ca.
1550, eller noe senere, men mer eller mindre preget av middelal-
dertradisjonen. Dette er drikkehorn som ble brukt pa den gode
gamle miten til ol, mjed eller vin. De er — eller har opprinnelig
vart — ipne i den vide enden. De senere brennevinshorn fikk
derimot trebunn i1 den vide enden og &pning i den spisse, sa de
kunne brukes omtrent som flasker.*

Hvor mange som fremdeles er bevart av de islandske drikke-
hornene, kan vi egentlig ikke vite, for det hender fremdeles at
noen dukker opp som vi for ikke kjente til. I dag kjenner jeg 32
stykker som befinner seg rundt om 1 Europa, i museer og private
samlinger (31 av selvsyn, 1 forelepig bare fra foto). Pjédminjasafn
Islands har i sin samling 6 stykker som faller innenfor den
opptrukne ramme. Av disse er 3 kommet tilbake til hjemlandet fra
Nationalmuseet 1 Kebenhavn, som ni har 7 stykker igjen. 5
befinner seg andre steder i Danmark, 6 i museer i Vest-Tyskland,
1 i Ost-Tyskland, 1 i London. 3 er i norske museer, 1 1 norsk
privateie, 1 i Sverige. Dertil kommer et horn som var havnet i
USA, men nylig er kommet tilbake til Europa. I tillegg har
undersekelsen omfattet noen horn som faller utenfor rammen av
én eller ennen grunn, og forelopig ma utelates.



Hvor pa Island hornene ble forarbeidet, vet vi bare i {3 tilfelle.
Museer og privatfolk som eier dem i dag, kan 1 heyden opplyse at
de stammer fra Island.

Materialet er til dels horn av vanlige dimensjoner, s vi ma tro
de er kommet fra innenlandske kyr eller okser, men noen er meget
store og ma sikkert stamme fra en eller annen ferase pa kontinen-
tet. Lengden varierer fra noen og tyve til over 85 cm, malt langs
ytre kurve.

Motivene pa hornene kan antyde noe om bruken av dem.
Foruten at de er prydet med ornamentikk, har de nemlig innskrif-
ter og figurfremstillinger. Innskriftene inneholder benner til Gud
og til helgener, og de viktigste figurene er bibelske personer eller
andre hellige kvinner og menn. Dette tyder pd at hornene er blitt
bruke il sikalt minnedrikking. Et horn fra forholdsvis sen td
kalles i innskriften for ,minneshorn, og det ma de fleste av dem
ha vart. P4 samme mate som man i hedensk tid 1 Norden, ifolge
sagaene, hadde drukket Odins og de andre @senes minne, drakk
man i den kristne middelalder for den treenige Gud, Kristus, Den
hellige 4nd, Jomfru Maria, apostler og helgener. Det ble bide talt
og sunget foran hvert minne man drakk, etter faste formularer.
Dette var en felles-europeisk skikk som ble fulgt bdde 1 og utenfor
gilder og laug. I det hele er det neppe tenkelig at drikking i
sammenkomster foregikk uten religiose seremonier.®

Pi Island var gildevesenet visstnok ikke serlig utbredt, men det
fins likevel skriftlige vitnesbyrd om minnedrikking bide 1 middel-
alderen og senere.”’ Si store og fint forarbeidet som de fleste av
drikkehornene er, har de nok for en stor del tilhert kollektiver,
heri innbefattet bispestoler og klostre. Vi vet at bade domkirkene,
klostrene og verdslige stormenn pi Island eide hele samlinger av

,minnishorn®.®

Minst ti av de 32 drikkehornene ma vare fra for reformasjonen.
7 av dem skal betraktes her.

Fig. 1. ,Velkenhornet®. Lengde 45 cm. Kunstindustrimuseet 1 Oslo. Foto
Teigens Fotoatelier, Oslo.
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Et horn i meget god stand (fig. 1) viser hvordan de kunne ta seg
ut dengang de var 1 bruk. Det er det sikalte Velkenhornet, som na
er 1 Kunstindustrimuseet 1 Oslo. Det har islandske utskjzringer,
sannsynligvis fra litt etter 1500, mens solvbeslagene er laget 1
Kobenhavn 1 2. halvdel av det 16. drhundre. Detaljene skal vi
komme tilbake til, forelopig bare legge merke til det smale partiet

som ser ut som det er vridd — noe som gir igjen pa flere av de
islandske drikkehornene.

Det korteste av alle hornene vi kjenner i dag (fig. 2a-b), er
kanskje det eldste bevarte. Det er 22 ¢cm langt, men har opprinne-
lig vert lengre. Det er avkuttet 1 begge ender, for det er omgjort til
krutthorn 1 nyere tid og har fatt messingtut med en holk som
skjuler noe av den bevarte dekorasjonen. Det har ogsa fatt en
trebunn i den vide enden. Utskjeringene er i relieff, som pa alle de
islandske hornene. Qverst er det en figurfremstilling, nedenfor et
belte med ornamentikk. En slik inndeling 1 belter eller soner er
karakteristisk for islandsk hornskurd 1 det hele.

Det kan vare praktisk i sette navn pi en del av hornene, og
dette kan kalles ,Ursula-hornet“, fordi et av motivene er fra
legenden om den hellige Ursula og de 11 000 jomfruer. Vi ser (fig.
2a) en del personer ombord i et skip, og den sterste figuren, som
dessverre har fitt det everste av hodet avskaret, m3 vere konge-
datteren selv. Hun er omgitt av bade kvinner og menn, deriblant
en kvinne med krone og en biskop med mitra. Det horer med ul

legenden at ogsi andre enn de 11 000 jomfruer sluttet seg til
Ursula da hun flyktet fra den hedenske beiler.”

Pa hornets motsatte side (fig. 2b) ses Maria med barnet. Dette er
hornets utside, baugen kunne man nesten si, som gjerne var
hedersplassen. (Hornet kunne ha vert kalt Maria-hornet eller
Madonna-hornet. Men dette er et motiv som forekommer pa flere
av hornene). Det er Maria 1 strilekrans, stiende pa halvmanen
(som er lite synlig fordi overflaten er avskavet her). Hun er omgitt
av en nzrmest flammende mandorla.

11

Fig. 2a. ,Ursula-hornet“, omgjort til krutthorn 1 nyere tid. Lengde 22 cm. Pj60-
minjasafn Islands (Islands nasjonalmuseum, Reykjavik). Foto Teigens Fotoate-

lier, Oslo.
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Fig. 2b. , Ursula-hornet®. Foto Gisli Gestsson, Reykjavik.

13

ﬁtk‘)’ﬁ Poi
' DEAuvvAND b
3“’5 F.v 10
!)E‘lﬁll ‘:\n
alandi oc1h
oy ]-lflu 1
w— med den

7 trflu
: "“ penv. Elf hit th ba é marrt11

l&tﬁt lllMﬁ,lsuﬁebﬁ ¢ ke
dun €
'll@t fl #3&&1'&4“0 p B € froe
't F‘a et € peif ax e paor
tﬂ‘m % s lopmnn Sif
“otll];'::‘lup Ml:::ﬁt e uikt'
. vV um 10 hagt o
3 !\ 1Y bode 1w el If;& t'l‘:ttrrc {
"f-, ‘i-},‘ ﬂﬂhi)m dl'd’f\ﬂ.!’ 110y }:.
e B peadatanf oy fina ¢ alan o |
e '0% oc 1acubii fono xebedens ar
}amo ochlady M‘ﬂnpn‘ fus at

o fates cnn "o das k1 =

Flg 3. Initialen P, Postola sogur AM 656 I, 4°, fol. 20b. Begynnelsen av det 14.
drhundre. Foto Det arnamagnzanske institut, Kebenhavn



14

Det er blitt antatt at hornet er fra c. 1400.'® Rankeornamentik-
ken nederst er romansk, et eksempel pd ornamentik’c 1 sikalt
»islandsk stil“, og figurstilen er nermest hoygotisk. Men flamme-
mandorlaen var neppe vanlig i Mellem-Eruopa fer ca. 1400 og var
der fortsatt i bruk etter 1500, sd vi er vel pa tryggere grunn hvis vi
antar at utskjeringene er fra noe etter 1400.'" Hornet har vart i
Pj6dminjasafn Islands siden 1905 og skal ha kommet ,vestfra“.

Betegnelsen ,islandsk stil“ ble i sin tid lansert av avdede pj60-
minjavordur Matthias Pérdarson.'? Uttrykket dekker en szregen
ornamentikk, som den norske kunsthistoriker og riksantikvar
Harry Fett p4 sin side kalte ,den islandske ornamentiks grundmo-
tiv¢, og som holdt seg merkelig uforandret gjennom arhundrer.'>

Denne ornamentikken ble meget brukt i illuminasjonskunsten
(eks. fig. 3). Det er en av szrtypene innenfor romansk planteorna-
mentikk 1 Europa. Vi finner den bade i engelsk og kontinental
miniatyrkunst i det 12. &rh. og senere. Den bestar av grener som
ruller seg sammen 1 tildels omfattende spiraler. Smégrener skjarer
de storre og kreller seg om dem. Bladene er sma, ofte tallrike, og
mest treflikete. En szrlig vanlig bladform har bred rundet midtflik
og to smalere og spissere sidefliker. Ikke sjelden boltrer dyr seg 1
grenverket.

For ovrig gjer den gotiske stil seg forholdsvis sterkt gjeldende
pi de bevarte horn, sterkere enn i det som er i behold av islandsk
treskurd fra middelalderen, hvor den eldre stilen, den romanske,
dominerer.

»Korsbaringshornet* (fig. 4) har litt tidlige trekk ved siden av
de senmiddelalderske. I scenen med Kristus p korset med Maria
og Johannes virker f. eks. handstillingen hos de to tidlig, likesd
hele holdningen hos den korsfestede, mens formen pé lendekledet,
og korsarmene i form av stammer med grener har et noe senere
preg, fra det 15. drhundre eller omkring 1500.

15

Fig. 4. Detalj av drikkehorn, ,Korsbzringshornet“. Total lengde 38 cm. Pj60-
minjasafn Islands. Foto Gisli Gestsson.
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Ogsi dette hornet er inndelt i soner. [ everste hovedsone er det
en ringkjede, et motiv som gér igjen pa flere horn. I nyere tid har
dette hornet fatt en liknende behandling som Ursula-hornet, men
dette er omgjort til brennevinshorn istedenfor til krutthorn. Kris-
tus pd korset er det fornemste motiv, og er plassert i den storste
ringen 1 kjeden, mens Kristus som bzrer sitt kors (fig. 5), fins i den
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Fig. 5. Detalj av , Korsbaringshornet (jfr. fig. 4). Foto Gisli Gestsson.
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neststorste. En kvinne til hoyre i denne scenen har glorie og
forestiller sannsynligvis Jesu mor, Maria. En figur til venstre er
skadet. Det ser helst ut som en beddel eller en djevel. (En tredje
ring har en fremstilling av Isais rotskudd, ogsd kalt ,Jesse rot®.
Det er kong Davids far, Isai, som ligger og sover, og stamtreet
vokser opp fra munnen hans.) Innskrifter herer med til den
dekorasjonen som ofte gir igjen. En innskrift everst pd hornet
(lite synlig p4 bildene) er pi latin og lyder: ,AMOR VINCIT
OMNI[A]“. (Kjerligheten overvinner alt.) Noen langsgdende
innskrifter er pi islandsk: ,heilagi Kristur — hjalpa oss.“ (Pa
hornets nederste del er lite av den opprinnelige overtlaten bevart.)

Det eneste kjente islandske drikkehorn i norsk privateie (fig. 6—
7) har en meget fin dekorasjon. ,St. Nikolaus-hornet* ber det
helst hete, etter figuren i det sterste av de to buefeltene, pa utsiden
av billedsonen. Helgenen er i bispedrakt og holder bok og krum-
stav. Han kunne ha vart vanskelig 4 identifisere hvis ikke innskrif-
ten hadde kommet til hjelp. Den er pi latin og lyder: ,S.nicho-

Fig. 6. ,St. Nikolaus-hornet“. Lengde 74 cm. I norsk privateie. Foto Teigens
Fotoatelier.
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Fig. 7. Detalj av ,,St. Nikolaus-hornet“ (fig. 6).

Foto forf.
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laus.ora“ og ,S.petre.orap“ (underforstatt: pro nobis. S = Sanc-
te).!) Apostelen Peter stir ganske riktig under den andre buen
med bok og nokkel. Begge de hellige menn stir under tredelte
buer og spisse gavler som hviler pa seyler. ,Krabbene“ pa disse
gotiske gavlene er sma treflikete romanske blad i den mest karak-
teristiske islandske utformning. Det kan tenkes at bladformen
ytterligere kom til & befeste sin posisjon fordi liknende sméapalmet-
ter faktisk dukket opp i europeiske bokillustrasjoner bortimot og
omkring 1500. Skrifttypen her kan kalles ,,bandletur®. Bokstavene
ser ut som de er laget av biand som er beyd til, men de bygger pa
gotiske minuskler. Den islandske skriftekspert Gunnlaugur Briem
har vist at bandletur er en forleper for det egentlige ,hofdaletur®
som kom til 4 bli si meget brukt.'”

De forgylte solvbeslagene er utenlandske. De to nederste sitter
fast, si det har ikke vart mulig 3 se pa partiene under dem. Den
vridde delen mangler ikke her heller. Den er prydet med perlera-
der. Spissen mi vare nyere, kanskje skjott pd under beslaget.
Skurden her har iallfall nyere preg. Den bestir av sterkt plastiske
bladtunger, og ytterst ender det hele i en floyte.

Mange giter knytter seg til hornenes fortid — til deres vandrin-
ger for de havnet der de er i dag. Til et par av dem knytter det seg
sanne reverhistorier. De er i sin tid blitt revet fra sine eiere. Dette
er tilfelle med ,, Treenighetshornet® 1 Griines Gewdlbe 1 Dresden 1
Ost-Tyskland og med det nevnte Velkenhornet.

, Treenighetshornet* (fig. 8) er meget innholdsrikt. Det er det
aller lengste vi vet om av de islandske drikkehornene, over 85 cm
langt. Til Dresden kom det sannsynligvis noe etter ar 1570. En
dansk historiker, Jorgen Steen Jensen, har en interessant forkla-
ring pa hvordan det havnet der. Han har kommet over dokumen-
ter som synes & vise at det er identisk med et horn som en dansk
soldat rovet fra Vixjo domkirke i Smiland i 1570. Fra denne
soldaten gikk hornet til hans overordnede i den danske her, videre
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Fig. 8. ,Treenighetshornet“. Lengde ca. 86 cm. Griines Gewdlbe, Dresden. Foto
Teigens Fotoatelier.

til kong Frederik II av Danmark, som igjen forzrte det til sin
svoger kurfyrst August av Sachsen.'® Men man kjenner ikke
omstendighetene omkring dets utvandring fra Island til Sverige.

Spersmilet om ferasen har hittil ikke kunnet avgjores med
sikkerhet. P4 grunn av sterrelsen kan man gjette p3 at det er et
uroksehorn (som 1 tilfelle m& ha kommet utenfra til Island for det
ble utskdret. Uroksen md ha blitt utryddet i Norden iallfall i
vikingtiden, noen mener allerede i steinalderen, men 1 Mellom-
Europa ferst i det 17. drhundre).!”

Bare aller everst, om munningen, har hornet et sglvbeslag.
Dette er forholdsvis smalt og enkelt og visstnok ikke islandsk. Det
vanlige er at beslagene er utenlandske og meget yngre enn skur-
den. Utskjeringene brer seg over hele den utvendige overflaten,
med den vanlige inndeling i soner eller belter. Her er de sarskilt
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tallrike. Ornamentale border skiller de bredere soner fra hverand-
re. I dette tilfelle har tre av de brede sonene forskjellige religiose
fremstillinger 1 arkitektonisk innramning — rundbuer baret av
seyler som er dekorert med forskjellige border, — mens den fjerde
sonen har rifler som snor seg rundt hornet og gir inntrykk av at
denne delen er vridd. Et slikt vridd parti er som nevnt karakteris-
tisk for islandske drikkehorn, selv om det ikke forekommer pa
alle. Spissen er formet som en drake med en mann i kjeften (fig. 9).
Mannen har en meget hoy hatt pa hodet. Det meste av kroppen
hans er forsvunnet mellom drakens tanngarder. Drakens kropp og
hode er forbundet ved en tynn hals med en los ring omkring,
formet som en bandfletning. Vinger og fotter er tydelig markert.

Det har vist seg fruktbart 4 sammenlikne dekorasjonen pa dette
hornet med illustrasjoner i liturgiske boker og tidebeker trykt i
Paris i slutten av det 15. og begynnelsen av det 16. drhundre, men
her faller draken med mannen utenfor! Derimot gjenkjenner vi en
bord som danskene kaller ,bindomvunden stav* (ved draken (fig.
9), og helt averst ved beslaget). Her er det egentlig et bindomvun-
det tre, for staven har sidegrener med smi ,islandske“ blad.

Bordene pi hornet gjenfinnes f. eks. i noen border brukt som
innramning om bilder i tre tideboker (bennebeker til privat bruk),
trykt henholdsvis i 1504, 1505 og 1510 (fig. 10). Den nederste har
det bandomvundne tre, her med avkuttede grener. Den overste
borden har ogsi paralleller pa hornet, og siksakborden med
halvrosetter finner vi igjen pd Velkenhornet (fig. 23).

De ovrige bordene pi treenighetshornet likner ogsa pa noen 1
bekene, men bandfletningsmotivene herer til 1 en eldre islandsk
tradisjon, i likhet med drakemotivet. Helt islandsk er ogsd inn-
skriften i et av beltene. Skrifttypen er en form for ,hofdaletur®,
som enni likner pd ,bandletur®. Hofdaletur er szregent for
islandsk skurd. Det var alltid i flatt relieff. Innskriftene vi kjenner
fra middelalderen, er forholdsvis lette & tyde, senere blir de
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Fig. 9. Spissen pi ,, Treenighetshornet“. Foto Pfauder, Staatliche Kunstsammlun-
gen, Dresden.
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Fig. 10. Border brukt som innramning om bilder i tideboker tryke i Paris 1 1504,
1505 og 1510. (Bibl. Nat. Rés. B. 8692, Vélins 1509 og Vélins 1641.) Utsnitt av
fotos fra Bibliothéque Nationale, Paris.

vanskeligere. P4 hornet stir ,heilagrar prenningar® (genitivformen
av ,heilog prenning®, ,den hellige treenighet®). I dette tilfelle er to
band trukket igjennom bokstavrekken og danner et flettemenster
eller vevmenster (entrelac) med den.

Figurfremstillingene under buer gverst er den hellige treenighet
og de fire evangelistsymboler. Det er engelen for Matteus, og
oksen for Lukas, med navnene pa skriftbind. (Loven for Markus
og ornen for Johannes er ikke synlige pd fig. 8, heller ikke
treenigheten, som selvsagt inntar hedersplassen pd utsiden av
overste billedsone.)

Mellomste billedsone er ogsé delt i tre ved buer pé sayler, og det
forste motivet er Kristus og apostlene (ikke synlig pa bildet). Det
andre er Maria med barnet omgitt av kvinnelige helgener (delvis
synlig). Kvinnen pi Marias hoyre side mé vare Sta. Katarina, for
hun har et sverd til attributt. Det tredje motivet er en pave og
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andre geistlige, til venstre. Nederste billedsone er delt 1 ett smalt
og ett bredt buefelt. I det smale star Johannes doperen med lam og
kors til attributter. Det brede feltet har en dommedagsfremstilling
med mange figurer.

Hovedmotivet er treenigheten 1 ovre sone (fig. 11). Den treenige
Gud er her fremstilt med én kropp og ett hode med tre ansikter.
Den holder foran seg et treenighetssymbol, en trekantet figur med
runde medaljonger 1 hjernene og pi midten. Med innskérne
minuskler med forkortelsestegn er det her skrevet ,pater®, ,filius®
og ,spiritus sanctus“ i hjernene, ,deus“ i midten. P4 bandene
mellom medaljongene star det ,non est“ og ,est“. Nar en leser alt1
sammenheng, kommer en frem tl folgende: Faderen er ikke
Sennen, Sennen er ikke Den hellige dnd, Den hellige and er ikke
Faderen, (men:) Faderen, Sennen og Den hellige and er (alle)

Gud.

Slike treenighetsfremstillinger herer med blant motivene som
illustrerer beker trykt 1 Paris for og etter 1500. Det gjelder bade
tidebeker og de liturgiske beker til kirkelig bruk som kalles
missaler og breviarier. Et typisk eksempel er treenigheten 1 et
breviarium fra 1514 (fig. 12). Det kan nevnes at Missale Lundense,
ogsa trykt 1 Paris, og samme dr, til bruk 1 Lund kirkeprovins som
omfattet det som dengang var Danmark, har et helt tilsvarende
bilde. Bokillustraterene har overalt spart seg umaken med 4 gjengi
draktfolder i og omkring trekanten, mens skjzreren her har vart
meget samvittighetsfull. Han er en avviker ogsd 1 det at han har
valgt 4 omgi Kristi hode med bladverk istedenfor med en glorie. —
Hans fremstilling er visstnok det eneste bevarte eksempel av
nordisk herkomst pa ,den fullstendige treenighet”, kombinasjo-
nen av guddommen med tre ansikter og den symbolske trekant
med innskrift.'®

De geistlige herrer i mellomste billedsone (fig. 13) viser ikke
liten likhet med dem 1 et tresnitt 1 Breviarium Nidrosiense (fig. 14),

o i

Fig. 11. Detalj av , Treenighetshornet®. Foto P

fauder, Dresden.
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Fig. 12. Treenighetsfremstilling (tresnitt) pa uttelsiden 1 et breviarium (Vélins
2892) tryke 1 Paris 1514. Foto Bibliotheque Nationale, Paris.
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som ble trykt i Paris i 1519 til bruk i Nidaros kirkeprovins (som
ogsi Island tilherte). Det skal ha tjent som menster for Breviari-
um Holense, en av de forste beker trykt pa Island, 1534 eller noe
senere, men bare bevart i fragmenter. Fire av herrene skal sikkert
vare de fire store kirkefedre, hvorav pave Gregorius i midten, og
Hieronymus i abbeddrakt til heyre. Tross alle likhetspunkter med
bildet i Breviariet har skjzreren holdt pa noen urolige og krusete
draktfolder som forst og fremst horer hjemme i det 15. arhundre.

Dommedagsbildet i nederste billedsone (fig. 15—16) er temme-
lig sammentrengt, men blir klarere ved sammenlikning med en
tilsvarende fremstilling i en tidebok fra 1498 (fig. 17), hvor alle
motivene gjenfinnes: Kristus med korsglorie og med tydelige sar,
sittende med fottene pi verdenskulen, hoyre hand lofter ul velsig-
nelse. Engler som blaser i basun, Maria i forbenn. Mennesker som
star opp fra gravene, engler som hjelper dem. Djevler som stoter
folk ned i helvete. Den arkitektoniske innramning med buer pa
soyler prydet med border har ogsa sine paralleller pa hornet. Ved
sammenlikningen blir det ellers enda klarere at skjzreren har vart
temmelig djerv og ikke tatt smalige hensyn til figurenes anatomi,
hvilket kanskje ikke kan vare helt lett nir man skjzrer 1 horn.
Ansiktstrekkene er pafallende grove, men pi den annen side er
ornamentikk og bokstaver skiret med stor presisjon.

Alt tart i betraktning skulle det ligge nar 4 tidfeste treeninghets-
hornet til noe etter 1500. Tidebeker og liturgiske beker har
sikkert vert viktige formidlere av motiver bide for og etter
boktrykkerkunstens oppfinnelse, ikke minst hos de bokelskende
islendingene.

Blant de andre hornene fra den egentlige middelalder fins det ett
som stir treeninghetshornet s nzr bade i figurstil og bokstavfor-
mer at det godt kan vare utskdret av samme skjzrer. Det er
imidlertid mindre enn halvparten si langt og uten den store
rikdom pd motiver. Det er ,,St. Mikaelshornet®, i dansk privateie
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Fig. 14. Tresnitt i Breviarium Nidrosiense, trykt 1 Paris 1519. Reproduksjon etter
lyskopi.
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Fig. 15. Detalj av , Treenighetshornet. Foto Pfauder, Dresden.
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Fig. 17. Dommedagsfremstilling i en tidebok trykt i Paris 1498. (Rés. B. 2939.

Repr. etter lyskopi fra Bibliotheque Nationale, Paris.)
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(fig. 18). Det har bare én figurscene, erkeengelen Mikael som veier
sjeler pa dommedag. Mikael har de samme grove ansiktstrekk som
figurene pa treenighetshornet. Men hirfasongen avviker noe. Den-
ne finnes forresten gjentatt til stadighet 1 den kjente islandske
tegneboken fra det 15. arhundre.'” Mikael holder vekten (fig. 19).
Et nakent menneske (en menneskesjel) star 1 den ene vektskalen,
mens en figur med glorie, sannsynligvis Maria, hjelper til med a
gjore det tungt nok. En djevel bruker en stokk med krok i enden
(batshake?) for 4 gjore den andre vektskalen tung, slik at menne-
skesjelen som blir veid, skal bli funnet for lett. En ringkjede med
band igjennom og fabeldyr over og under pryder resten av denne
sonen (fig. 20). Fabeldyr eller blandingsvesener herer middelal-
deren til.2? Disse har kropper som lever, men det nederste dyret
har vinger, det everste menneskeansikt med lang nese. Hofdalet-
ur-innskriften nedenfor billedsonen sier: ,sancte michael ora“
(»pro nobis® er det ikke blitt plass til). (Den neste brede sone, med
rankeornamentikk i ,islandsk stil“ er noe avslitt, og nederste del
har fitt nyere utskjzringer.)

»Velkenhornet* (fig. 1, 21—23) har fatt sitt navn 1 henfarne
tider. Det kommer av Velkje, en gard i Granvin i Hardanger, hvor
det i sin tid havnet etter at det var revet fra sin islandske eier for
1600. Eieren var lagmann Eggert Hannesson, og hornet skal ha
blitt stjilet fra ham enten pi Saurbar pi Raudasandur (Barda-
strandarsysla) i 1579 eller mens han var i Danmark.?" I 1911 ble
det innkjept til Kunstindustrimuseet i Kristiania, ikke fra Hardan-
ger, men fra England, hvor det da var havnet.?” Selvbeslagene er
som nevnt laget i Kebenhavn i 2. halvdel av det 16. arhundre,

mens utskjzringene ma vare fra 1. halvdel av érhundret.””

Det har den vanlige inndelingen i soner. @verst figurfremstillin-
ger, deretter et belte med ornamentikk. En annen billedsone
skjules av solvholken. Da denne sitter lost, kan det konstateres at
der stir apostelen Andreas med bok og Andreaskors, og at resten
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Fig. 18. Detalj av ,,St. Mikael-hornet“. Total lengde ca. 40 cm. I dansk priv
Foto Jergen Svendsen A/S Foto Studio, Odense.

atele.
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Fig. 19. Detalj av ,,St. Mikael-hornet* (jfr. fig. 18). Foto Jorgen Svendsen A/S
Foto Studio, Odense.
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Fig. 20. Detalj av ,,St. Mikael-hornet (jfr. fig. 18). Foto Jergen Svendsen A/S
Foto Studio, Odense.

Fig. 21. Detalj av ,,Velkenhornet® (jfr. fig. 1). Foto Teigens Fotoatelier, Oslo.
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av sonen har fabeldyr og noen plantemotiver. Si folger et inn-
skriftbelte med hofdaletur, hvor det star: ,ihesus/kome/til®. En-
delig det vridde parti med noen smd border mellom riflene.

Figurfremstillingene er i usedvanlig lavt relieff. Det er bare s3
vidt at figurene hever seg over den skraverte bunnen. I fremstillin-
gen av Kristus pa korset med Maria og Johannes pa hornets utside
(fig. 21) har Kristus-figuren en utformning som var vanlig i det 14.
drhundre. — Her er feltet ikke oppdelt ved soyler eller ringer. Det
er et tre som skiller Maria ved korsets fot fra St. Olav (fig. 22) som
holder oks og rikseple og bzrer preg av 4 tilhore det 16. drhundre.
Pi den andre siden av Johannes ses erkeengelen Mikael, denne
gang 1 sin funksjon som drakedreper og ikke som sjeleveier (fig.
23). Han kjorer lansen ned i drakekjeften. Mellom St. Olav og St.
Mikael sitter Maria med barnet (skimtes til venstre pa fig. 22, til
heyre pa fig. 23), merkelig skissemessig utfort i forhold til orna-
mentikken som er omsorgsfullt gjennomarbeidet. Det er planteor-
namentikk 1 tilnermet ,islandsk stil“, med enkelte dyr i slyngnin-
gene. Denne ornamentikken er fordelt i tre felter, skilt fra hver-
andre ved smalere felter med border, og én av bordene er den
»bdndomvundne stav“. En annen er siksakborden med bladverk
(fig. 23) som likner halvrosettene fra en fransk tidebok (den
midtre p3 fig. 10).29

Et horn som tilherer Universitetet 1 Uppsala, har for det meste
ornamenter vi kjenner igjen (fig. 24—25). Fabeldyret i en av de
store rankespiralene ser ut til 4 vare en griff. [ den andre rankespi-
ralen ses et spebarn, pd gammeldags vis surret i reiver. Barnet
holdes av en love. Hva dette skal symbolisere, er ikke klarlagt.
Innskriften inneholder en benn pi islandsk. Bokstavene er ikke
héfdaletur, men majuskler, nermest sikalt munkaletur (munke-
skrift), av forholdsvis lett forstelig type.

Det er ikke vanskelig 4 finne middelaldermotiver i nyere is-
landsk skurd. Dette gjelder bade treskurd og hornskurd. Harry

Fig. 22. Detalj av ,,Velkenhornet® (jfr. fig. 1). Foto Teigens Fotoatelier.
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Fig. 23. Detalj av ,Velkenhornet* (jfr. fig. 1). Foto Teigens Fotoatelier.
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Fett fant slik en imponerende stabilitet i den islandske bokillumi-
nasjonskunsten at han grep til uttrykket ,egyptisk“?*, og en
kunne fristes til 4 si noe liknende om skurden. Denne viser ogsi en
utpreget konservatisme, som naturligvis er geografisk og historisk
betinget, og som gjar den spesielt interessant sett med utenlandske
@yne. Men denne konservatismen gjor det ofte uhyre vanskelig &

datere islandsk skurd.
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Fig. 24. Islandsk drikkehorn, 30 cm langt. Uppsala universitet, Gustavianum,
Uppsala.

Middelaldertradisjonen var likevel ikke enerddende etter refor-
masjonen. Det kan ogsa pavises innslag av nyere stilarter.

Av hornene fra etterreformatorisk tid skal fem stykker gjen-
nomgds. — I hornskurd si vel som 1 treskurd viser det seg stadig at
de fremstilte mennesker felger moten 1 sterkere grad enn orna-
mentikken gjor. Dette er tilfelle pd ,Keiserhornet” i St. Annen-
Museum 1 Liibeck (fig. 26). Det er ikke noe ,trekeiserhorn, for
den ene av de tre kronede figurer plassert i ringer i billedsonen er
Olav den hellige, ,SANCTE OLAVVS REX NORVEGIE® (fig.
27). De to keiserne er Konstantin den store og Karl den store. De
er her blitt noe preget av renessansestilen, de har ikke lenger det
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Fig. 25. Detalj av drikkehorn (fig. 24). Foto Gunnar Eriksson, Uppsala.
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typisk middelalderske antrekk. Middelalderen meater vi i plante-
og dyremotivene og i de fleste innskriftene, som star med hofdalet-
ur og til dels med ,munkaletur®. Dyret pa hornspissen (fig. 28) er
her loveliknende, og kanskje sitter mannen mellom to dyr, for han
presser to hoder inn til seg, og kjeftene dpner seg mot armene
hans. Selv har han ikke middelalder-drakt, men klzr som var pa
moten under renessansen.

Et av de 3 daterte drikkehorn (fig. 29) barer arstallet 1598. Det

Fig. 26. ,Keiserhornet”. Lengde 55 cm. St. Annen-Museum, Libeck (Sammlung
Melle). Foto Wilh. Castelli, Liibeck.

stir innskaret i et belte pA midten, sammen med eierens navn,
Porleifur Asmundsson. Hornet har figurscener i tre soner. De
virker ikke sarlig middelalderske, men kan fortelle ganske meget
om renessanseantrekk. Det er bryllupet i Kana everst, deretter
noen scener fra Det gamle testamente: Judiths drap pa Holofer-
nes, og nederst Absalons ded i treet. Det var kong Davids senn
Absalon som ble hengende i et tre, si forfolgerne kunne drepe
ham (fig. 30). (Muldyret han red p, er her en hest.) Innskriftene
forteller hva scenene forestiller. Den everste innskriftlinjen er med
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hofdaletur. Spissen pa hornet har det gammelkjente middelalder-
ske motiv mannen i drakekjeften. Her er bare underkroppen inne,
og mannen har grepet fatt 1 drakekjevene.

I dette uilfelle er det ganske sannsynlig at vi kjenner skjarerens
navn. Det er bevart flere arbeider som star dette nzr, to drikke-
horn til og en del plater av hvalben med gjennombrutte utskjzrin-
ger.?®) Platene har i sin tid prydet prekestolen i Skard kirke i
Rangirvallasysla, og skjereren var en bonde pid samme sted ved
navn Brynjolfur Jonsson. Pa en av disse platene star drstallet 1606.

I 1977 fikk jeg forelagt fotogratier av et utskdret horn (fig. 31)
med sporsmal om hvor det vel kunne stamme fra. Det var eieren, i
Rochester, Minnesota, sem gjerne ville vite det. — Hornet er
islandsk, det kan det ikke vare tvil om. Vi finner igjen mange
karakteristiske trekk: inndelingen i soner, figurfremstillinger i
ringer, med den viktigste figurscenen 1 den storste ringen, mange
fabeldyr, innskrift med munkaletur. Gunnlaugur Briem har sett
innskriften pa fotografier og har uttalt at den m4 vare islandsk.
Dessverre er den noe skadet, og det har enni ikke lykkes 4 tyde
den 1 sin helhet. Selvbeslagene er nyere, sannsynligvis fra slutten
av det 19. arhundre.

Det er fristende 4 kalle dette hornet for ,,Abraham-hornet“. Det
ligger nr 4 tro at hovedscenen (fig. 32) er gammeltestamentlig, og
at det er Abrahams mete med Melkisedek som er skildret. 1.
Mosebok 14, v. 18—20 forteller at etter at Abraham hadde over-
vunnet sine fiender 1 et stort slag, kom Melkisedek, kongen i
Salem, ut til ham med bred og vin. Melkisedek var ogsa prest for
den hoyeste Gud, og han velsignet Abraham. Motivet ble brukt i
europeisk kunst alt fra udlig 1 middelalderen. Det er til dels blitt
tolket som et symbol pi nattverden.?” Gammeltestamentlige hel-
ter og heltinner var imidlertid szrskilt populare etter reformasjo-
nen, og motivet kjennes bl. a. fra den nederlandske Piscator-
bibelen, som ble utgitt i Amsterdam 11614 og senere, og sarlig var
illustrert med kobberstikk fra drhundret for. Den halvt knelende

Fig. 27. Detalj av , Keiserhornet* {fig. 26).
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Fig. 28. Spissen pia ,Keiserhornet” (fig. 26), sett fra to sider.

St. Annen — Museum, Lubeck.
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Fig. 29. Islandsk drikkehorn med arstallet 1598. Lengde 47,3 cm. Nationalmuse-
et, Kebenhavn (3. afd.).
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Fig. 30. Detalj av drikkehornet fra 1598 (fig. 29). Nationalmuseet, Kobenhavn.
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Fig. 31. ,Abraham-hornet“. Lengde (sclve hornet uten beslag) ca. 42 cm.
Universitetets Oldsaksamling, Oslo. Foto Arve Kjersheim, Riksantikvaren,
Oslo.

figuren pa hornet, som er ifert romersk feltherrehjelm, har en
sliende likhet med Abraham i fremstillingen der.”® Melkisedek
stir med vinkannen loftet, mens overrekkelsen av bradet er bhtt
noe uklar. Den stiende mannens drakt er ikke noen prestedrakt,
men kunne godt vere kongedrakt, og tidligst here hjemme 1 det
15. arhundre. Her kan to forskjellige forbilder vare brukt. Hornet
er for tiden i Universitetets Oldsaksamling, Oslo.

Flere av drikkehornene fra etter reformasjonen har planteorna-
mentikk i ,islandsk stil“ som hovedmotiv. Ett av disse (fig. 33) ble
sd sent som 1 1950 innkjept pa det frie marked ul Kunstindustri-
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Fig. 32. Detalj av ,Abraham-hornet“ (fig. 31). Foto Arve Kjersheim, Riksantik-
varen, Oslo.

museet i Oslo. Her er band trukket igjennom ornamentikken, og
enkelte dyr forekommer. I det brede innskriftbeltet stir: ,mines/
horn/heil“. I det smale innskriftbeltet gverst er skjzreren kanskje
ute og fisker etter ros ved i si at dette arbeidet er sa stygt at det
ikke kan bli verre. Og det sier han pa vers med bade bokstavrim
og enderim: salliott/i/illa/fer/suo/ad/ei/ma/uer/“.2%

Et utskiret toppstykke av tre, sannsynligvis fra et skap (fig. 34),
har beholdt spiralopprullingene fra den gamle ,islandske stl®.
Her er ogsi en sammenfletning av stengler og spyd som gjer at vi
far smi flettemotiver (entrelacs) mellom spiralene. De forholdsvis
store bladene avviker imidlertid noe fra de vanligste. Her er det
mennesker og dyr 1 rankene, og menneskene er to renessanse-
herrer.

Stykket har et vapenskjold pad midten. Foruten érstallet 1638
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Fig. 33. Islandsk drikkehorn, 34 cm langt. Kunstindustrimuseet i Oslo. Foto
Teigens Fotoatelier, Oslo.

star her monogrammet T S, som er biskop Porlakur Skilasons
monogram. Og stykket er funnet pd loftet i Hélar domkirke.

En tekstil med det samme monogram, en S som slynger seg om
en T, befinner seg under et brodert portrett av biskop Porlikur
Skulason, muligens forarbeidet av hans datter.’® (N4 i Pj6dminja-
safn Islands.)

Fig. 34. Toppstykke (til skap?). Furu. Bredde 75 cm. Arstall 1638. Pjédminjasafn
Islands. Foto Gisli Gestsson.
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Det viser seg at det fins et drikkehorn med et liknende mono-
gram pi et ovalt messingbeslag (fig. 35). (Beslagene pa hornet ser 1
dette tilfelle ut til 3 vaere islandske.) Imidlerud er ikke monogram-
mene helt like. Den loddrette del er forlenget oppover her, som en
stor I. Elsa E. Gudjénsson har den teori at monogrammeter I + T
og S og star for Jén Porliksson, Porlikur Skdlasons senn. Dette
virker overbevisende. Bjornen som er brukt som hjelmtegn over
vapenskjoldet, forekommer nemlig i vipenet til en annen 1 samme
familie, nemlig biskop Gisli Porliksson, Jén Porlakssons bror.*"
Selv var Jén sysselmann 1 Mulasysla fra 1671 av.

Hornet (fig. 36) som beslaget sitter pa, har everst ved mun-
ningsbeslaget en hofdaleturinnskrift som oppfordrer til & hedre
kongen og elske Gud.

Hornet har ogsd en skdren oval, med en renessansepreget
relieff-fremstilling av bryllupet 1 Kana (fig. 37). (Hes ses tydelig et
drikkehorn som stir pd bordet.) Litt av et kjent islandsk salmevers
er innskéret 1 ringen som danner ramme om denne scenen (her
gjengitt med normalisert ortograti):

Gledjum pjod guds menn,
gjorum oss nu kata.
Syngjum }j60 - - - [s&t enn
sist er vert ad grata.]

(La oss glede folket, Guds menn, la oss vare glade. La oss synge
sanger [som er sote. Det er ingen grunn til 3 grate.))

Salmen inncholder i alt 7 vers og er diktet av Stefin Olafsson.>?
Det siterte er begynnelsen av 1. vers. Dikteren var prest og prost 1
Vallanes 1 Mulasysla til sin ded 1 1688, og man vet at han hadde
forbindelse med sysselmannen. Ogsa bruken av dette diktet gjor
det derfor sannsynlig at nettopp sysselmannen har eid hornet.
Man tenker seg helst at det ble utskdret engang i siste tredjedel av
det 17. drhundre. Men ranken nedenfor ovalen (synlig pa fig. 36)
er av romansk type og noe beslektet med de eldre ranker 1
Lislandsk stil“.
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Fig. 35. Messingbestag pa islandsk drikkehorn (fig. 36).
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Fig. 36. Islandsk drikkehorn, ca. 61 cm langt (mélt langs ytre kurve). National-
museet, Kgbenhavn. Foto Lennart Larsen.

Det viser seg altsd at ogsd de etterretormatoriske horn kan gi
interessante assosiasjoner. Til slutt skal bare nevnes at noen enda
yngre horn, fra det 18. drhundre, likeledes har middelaldertrekk,
bl.a. kombinert med barokkmotiver.

Nar man ser pa de islandske drikkehornene under ett, ma det
konstateres at den skdrne dekorasjonen, tross konservatisme i
ornamentikk, skrifttyper og figurfremstilling, likevel frembyr et
variert og mangfoldig bilde.
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ICELANDIC DRINKING HORNS WITH
MEDIAEVAL CARVING

SUMMARY

The use of animal horns as drinking vessels has a long history in
Europe. According to Roman sources the Teutons used enormous
aurochs horns as drinking vessels on the occasion of sumptuous
feasts in the first century before Christ and later. In the Nordic
countries metal mountings and remnants have been preserved from
smaller drinking horns dating right back to the period before 400
AD. Drinking horns were furthermore in normal use in the
Nordic countries throughout the Middle Ages, and they were
used to a greater extent than in the rest of Europe. In particular we
have a great deal of testimony concerning horns in the possession
of prominent clerical and secular figures, and in guilds and crafts.
Among Icelandic and Norwegian farmers drinking horns were
still widely used in more recent times.

Some of the horns from the Middle Ages are very large, because
bison horns were introduced from the south, and some are also
perhaps aurochs horns. As a rule the Nordic drinking horns were
provided with silver or brass mountings, many of them marked by
the Gothic style.

In Iceland there was undoubtedly a very old tradition of
decorating the horns themselves with carvings — this was more
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common than in the other Nordic countries. However the oldest
Icelandic horns to have been preserved are from the late Middle
Ages. The author knows of 32 carved Icelandic drinking horns
from the period from 1400 to approximately 1650, which are all of
the old type, open at the wide end and intended for beer, mead or
wine. The silver mountings which they have today are for the
most part more recent than the carving, and most of them are
foreign. These horns are to be found around Europe, in museums
and private collections. Several of them have an exciting history
behind them and can be linked to famous people. Some of them
came to light quite recently, and the possibility that more will be
discovered in the course of time cannot be ruled out.

The author presents 7 of the horns from the Middle Ages and 5
which were carved later, down to the end of the 17th century, but
which are more or less marked by the mediaeval tradition.

The carved motifs can reveal something of the use that was
made of the horns. In addition to ornamentation the decoration
includes inscriptions and representation of figures. The inscrip-
tions contain prayers to God and to saints. The figures are Biblical
characters or other holy men and women. This suggests that the
horns were used for so-called “commemorative drinking”. Just as
in heathen times in the Nordic countries, according to the sagas,
people drank to the memory of Odin and the other Norse gods, in
the Christian Middle Ages they drank to the triune Godhead, to
Christ, the Holy Ghost, the Virgin Mary, apostles and saints.
Religious ceremonies were part of drinking gatherings. This was
incidentally a common European custom.

The Icelandic handicraft was marked by conservatism. With
regard to ornamentation there was a particularly strong tendency
to stick to one of the distinctive types of Romanesque vine-like
decoration in Europe. (e.g. the ornamental belt in fig. 2a; the
initial in fig. 3; the leaf work on the gable, fig. 7; the vine spirals
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figs. 24 and 25; vine-like ornamentation in figs. 26, 27, 33.) Aged
plaited ribbon moufs also had long lives. (e.g. figs. 9, 16, 20.)

The inscriptions could be decorative on an equal footing with
the actual ornamentation, and often combined with scrolls. (e.g.
figs. 13, 26, 28.) A distinctive form of Icelandic script, “héfda-
letur”, which developed from Gothic minuscules, was most fre-
quently used. To a certain extent ,munkaletur®, monks’ script,
was also used, and this was based on capital letters of very ancient
origin. (Fig. 26 has examples of both types of script plus Latin
capitals, which are also to be found on a number of horns.)

The most aged representations of figures are “dragon devouring
a human being” and “human being in combat with animal”,
sculptured in the round on the tips of some of the horns (figs. 9,
28, 29). Otherwise most of the carving on the horns is in low
relief. Fabulous mediaeval animals (beings which are a cross
between creatures) are to be found on several horns. (e.g. above
and below the chain of rings in fig. 20; in fig. 25; above and below
the rings in figs. 26 and 27; and in fig. 31.) The human figures
reflect the styles of several periods, right from Young Gothic
through High Gothic and Late Gothic to the Renaissance, and
their clothing sometimes shows details which are of interest in the
field of costume history.

The division into zones or belts is typical of the decoration
found on the Icelandic drinking horns. The ornamental belts
separate the zones of representations of figures from one another.
The figures are often placed in chains of rings or scrolls (e.g. figs.
4,5, 24, 25, 26, 27, 31, 32), and they are sometimes under arches
borne by columns (figs. 6, 7, 8, 11, 13, 16). A further characteristic
feature 1s a “twisted” part, which recurs on several of the horns

(e.g. figs. 1, 6, 8, 24, 26).

There is reason to place special emphasis on the “Trinity Horn”
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(figs. 8, 9, 11, 13, 15, 16) as the largest known Icelandic drinking
horn (approx. 86 cm long, possibly an aurochs horn) but also
because it has a great wealth of carved motifs. It turns out that the
source of inspiration is to be found in Hours and liturgical books
printed in Paris around 1500, which were undoubtedly spread all
over Catholic Europe. (See figs. 10, 12, 14, 17.) The Holy Trinity
(fig. 11) is no doubt the only preserved example of “the complete
trinity” of Nordic origin, the combination of the Godhead with
three faces and the symbolic triangle with its Latin inscription
(“the shield of the Holy Trinity“).

If one looks at these drinking horns together, it must be stated
that in spite of conservatism the carved decoration is extremely

varied and multifarious.

Translated by Patrick N. Chaffey.
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